Tudi klofuta je lahko darilo

France Bevk: Umirajoci bog Triglav. SNG Nova Gorica, datum ogleda 8. 11. 2023.
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Reziserka Mojca Madon se po lanski uspesni postavitvi 52 hertzov vraca pod (ko)produkcijsko okrilje SNG
Nova Gorica: tokrat z magistrskim avtorskim projektom, ki v skladu z njeno prepoznavno rezijsko poetiko
ohranja poigravanje s konceptom uprizoritvenega prostora; a tega ne Siri zgolj v preddverje, na balkon ali
dvorisce novogoriskega gledalisca, temve¢ ga, morda Se drzneje, udejanja povsem zunaj mestnega kulturnega
sredi$¢a; v kulturnem domu Sempas. S tak§no konceptualno gesto se reziserka ne le pokloni krajem, ki so jo
vzgojili, temvec€ z umestitvijo uprizoritve v ruralno okolje omogoci dostop do umetniskega izraza tudi tistim,
ki redkeje zahajajo v gledali$ce; tako se zoperstavi umetniskemu elitizmu in izkaze Zeljo po demokratizaciji
gledaliSke umetnosti.

Umirajoci bog Triglav je predstava, ki avtofiktivni uprizoritveni material plete okrog istoimenske
zgodovinske povesti Franceta Bevka. V izogib cenzuri, ki je primorskim Slovencem po podpisu Rapalske
pogodbe oteZevala kulturno delovanje, je France Bevk izkuS$njo zatiranega primorskega naroda pod fasisticno
okupacijo prelil v alegori¢no pripoved o nasilnem pokristjanjevanju staroverske vaske skupnosti, umesceno v
leto 1931. V srediS¢u dogajanja je poskus zbliZevanja potomcev dveh druzin, ki sporov ne zmorejo preseci
zaradi dediS¢ine nasprotujocih si verskih prepricanj; staroverskega sve¢enika Gorazda, njegovih héerk Jasne
in Volkice ter krscanske druzine Ancure in Jakobeca s sinovoma Jozutom in MikuSem. Reziserka Mojca
Madon se oddalji od neposredne dramatizacije pripovedi; iskanje poti izpod pritiskov ideoloskih bojev, ki v
emancipirani drzi zaznamujejo predvsem zenske like v povesti, ustvarjalka posvoji kot asociativno polje za
iskanje vzporednic z lastno uporniSko drZo na poti v odraslost. Zato tudi ne preseneti odlocitev, da je v
uprizoritvi prav ona tista katalizatorska tocka vsebin in nosilka dialoga z okoljem, ki jo je zaznamovalo.

V brezbriznem krizarskem uni¢evanju svetega drevesa in studenca gledalec lahko prepozna
sodobni odnos do naravnega sveta, v emancipiranih Zenskih likih, ki kljub pritiskom svojega



Casa ohranjajo samosvojost, pa kriti¢no refleksijo patriarhalnih vzorcev in prepricanj, mocneje
zakoreninjenih v ruralnih okoljih.

Uvodni nagovor ob¢instva, v katerem reZiserka razkrije nastajanje uprizoritve in produkcijske izzive, ki so
zaznamovali ustvarjalni proces, je le eden izmed metagledaliskih elementov, ki izrazito poosebijo uprizoritev;
poleg integracije dokumentarnih materialov in fotografij, ki naslavljajo minevanje in preobrazanje Casa,
pristnost poglabljajo Se spominski avtofiktivni prizori, ki kot asociativni sproZilci lebdijo ob boku
dramatiziranih slik iz povesti. Avtorica v uprizoritvi prehaja med Stevilnimi vlogami: je ena izmed likov v
zgodbi, je pripovedovalka, ki razgrinja Bevkovo pripoved, je otroska razliica sebe, prepoznavno dolocena z
izrazitim primorskim nare¢jem, in je rezijska prisotnost, ki z napotki sproti posega v potek uprizoritve.

Vecravninskost se v Umirajocem bogu Triglavu realizira kot krovni uprizoritveni princip; ta nenehnemu
preobrazanju ne prepusca le protagonistke, temvec¢ zaobjame vse razseznosti uprizoritve. Najocitnejsa je
razgibana prostorska postavitev, ki v skladu z avtori¢ino namero iskanja tesnejSega stika med nastopajocimi
in ob¢instvom kr8i rigidno razloc¢itev med odrom in parterjem. Uvodni prizor, umescen pred vhod v kulturni
dom, po vstopu v dvorano zamenja prizorisce, ki se iz klasi¢ne odrske postavitve $iri v sredino dvorane,
okrog katere je posedeno obCinstvo. Glavnina uprizoritvenih akcij se tako odvije med ob¢instvom, medtem
ko odrske deske, obdane z rdeco zaveso, postanejo skoraj muzejski prostor, v katerem mesto najde obseznejsi
del scenografije, postavljene v instalacijo: na kup nametani kupi lesa in pred njim stojeca tabla, na kateri
piSe: Avce. Tudi igralski kolektiv (Marjuta Slami¢, Tamara AvgusStin, Ivana Percan Kodarin, Maja
Poljanec Nemec, Ziga Saksida in BlaZ Sef) s prehajanjem med uteleSenjem veé likov, Bevkovim poetiénim
jezikom in lastno, nare¢no obarvano pripovedno drzo udejanja spoj individualnih person in igralskih
interpretacij: ti nthajo v razponu od skrajne, afektirane uteleSenosti prek karikiranega, avtoironi¢nega absurda
do zgolj formalnega nakazovanja. Z igralsko razgibanostjo se udejanja tudi Zanrsko raznoliko poigravanje z
uprizoritvenimi postopki, ki prepletajo ucinke vaske burke, druzbeno kriti¢ne satire, pripovednega gledalisca,
poeti¢no zamaknjenega nadrealizma, komike in tragike. S kombiniranjem histori¢ne dolo¢enosti in
sodobnega komentarja ve¢znacnost ne uide niti kostumografiji in glasbi; bojevitost Volkice (Tamara
Avgustin), odete v zgodovinski kostum, na primer potencirajo boksarske hlace (kostumograf Andrej
Vrhovnik), etnografsko obredje kresne no¢i pa izkrivljajo odlomki popularne glasbe (avtor glasbe Luka
Ipavec).

Vzpostavljanje in krSenje raznolikih uprizoritvenih postopkov je nedvomno odraz kreativnosti in svobodne
drznosti ustvarjalskega kolektiva; a ti hkrati prinasajo precejsnji strukturni dramaturski izziv, ki tvega
preoblozenost, izgubo pripovedne niti in z njo povezano otezeno sledenje zgodbi. Neosrediscenosti nekoliko
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nadaljevanju udejanja ponekod neizrazite prehode med prizori avtofikcije in literarnega besedila, ne uspe
povsem ohranjati stika z jasno prepoznavno narativno hrbtenico pripovedi; kar ima za rezultat nekaj Sibkejse
integriranih prizorov, ki zaobidejo gonilo uprizoritve.

Nasprotno je uprizoritev najmoc¢nejsa ob avtorskih dramatizacijah tistih delov pripovedi, ki gradijo na zapletu
Bevkove povesti in igralcem omogocijo intenzivno udejanjitev emotivno zaostrenih konfliktov. Prej nekoliko
za ohranitev staroverstva, Jozutovo (Blaz Sef) zavrnitev nose&e Jasne (Ivana Percan Kodarin), njeno
umiranje in sestrino mas¢evanje. V intenziteti ne popus¢ajo niti z lu¢jo, dimom in sencami okrepljene
poeticne slike, v katerih se Umirajoci bog Triglav e najbolj pribliza estetiki staroverskega, zamaknjenega in
skrivnostnega. Mocna je uprizoritev tudi ob vkljuc¢evanju druzbeno kriticnega komentarja brez zahajanja v
deklarativnost. V brezbriznem kriZzarskem uni¢evanju svetega drevesa in studenca gledalec lahko prepozna
sodobni odnos do naravnega sveta, v emancipiranih Zenskih likih, ki kljub pritiskom svojega ¢asa ohranjajo
samosvojost, pa kriti¢no refleksijo patriarhalnih vzorcev in prepri¢anj, mo¢neje zakoreninjenih v ruralnih
okoljih. Umirajoci bog Triglav je bogata, drzna in ve¢plastna uprizoritev, ki pogumno podrzi ogledalo lokalni
skupnosti, v katero vstopi; a odsev bi lahko bil jasnejsi; za to bi poskrbela pronicljiva dramaturska prisotnost,
ki se v trenutni izvedbi izkaZe kot klju€na pomanjkljivost.
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